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et Julie Deliquet,

«Avignon est le lieu de I'inat- le 10 juin a Paris.

tendu», nous disait Tiago Ro-
drigues le jour de sanomina-
tion, le 5 juillet 2021.
Avignon est «une féte et un
combat», rajoute-t-il en pré-
lude au programme de cette
prometteuse (et déja tumul-
tueuse) premiére édition
structurée autour d'une lan-
gue invitée, I'anglais, d'ou
qu'elle vienne, mais aussi du
Royaume-Uni dont on s’aper-
coit que, depuis le Brexit, on
aperdu de vue ses auteurs et
son théatre pour peu qu'ils
ne répétent pas de vieilles
formes, formats éculés,
comme nous l'indique icile
grand metteur en scéne bri-
tannique Alexander Zeldin
(lire page VIII) invité pour la
premiére fois au Festival. Des
premiéres fois, il y en a a foi-
son dans cette édition com-
posée aux deux tiers par des
artistes invités qui ne sont ja-
mais venus a Avignon. Cette
part belle accordée aux dé-
couvertes est mise en per-
spective par une excellente
idée: permettre aux specta-
teurs de voir ou revoir une
ceuvre qui a marqueé l'histoire
du Festival - cette année,
c'est En attendant d’Anne-Te-
resa de Keersmaeker quire-
vient au cloitre des Célestins,
dans le lieu méme ou il a été
créé, il y a dix ans. Et cette
idée-la ne serait rien, si elle
n'inaugurait pas une autre
formidable initiative: la pro-
grammation d’un artiste re-
marqué auquel le Festival
donnera un coup de projec-
teur - en l'occurrence Carte
noire nommeée désir, de I'afro-
féministe Rébecca Chaillon.
Parmi les nouveautés
concoctées par Tiago Rodri-
gues et son équipe, ilyena
une plus discréte que les au-
tres, mais dont les effets sont
immédiatement perceptibles
et concrets pour les artistes,
les spectateurs et I'environ-
nement: celle d’en finir avec
le culte de I'exclusivité. Une
ouverture d’autant plus bien-
venue que I'annulation
contrainte des Emigrants de
Sebald, que devait mettre en
scéne Krystian Lupa a mis en
évidence combien le Festival
était complétement démuni
face al'inattendu, faute d'en-
veloppe budgétaire consa-
crée ala production suffi-
sante. On peut espérer que le
spectacle annulé ne se lais-
sera pas oublier et bruissera
de conversations et débats
passionnés. Dans cette riche
édition en partie centrée sur
les combats féministes et qui
se veut reflet du monde, une
absence étonne: ou est
I'Ukraine ? Ou sont les
langues opprimées par la
Russie ? L'année prochaine,
peut-étre...
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meramorphose:

Le grand documentariste Frederick
Wiseman a donné quartier libre

a la metteuse en scene Julie Deliquet
pour qu'elle porte a la cour d’honneur
son film mythique «Welfare», sur un
centre d’aide sociale new-yorkais.
Entretien croisé autour d’'une parole
citoyenne vitale.
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n a beau chercher, on ne voit pas
d’autre exemple. Pas d’autre exem-
ple d’'un monument du cinéma qui
offre I'une de ses ceuvres, et pas
n’importe laquelle, a une (encore) jeune met-
teuse en scéne qu'il n’a jamais rencontrée, en
lui disant «d'en faire ce quelle souhaite». Pas
d’autre exemple de geste aussi généreux, ludi-
que et expérimental. Le grand documentariste
Frederick Wiseman savait-il combien le travail
artistique de Julie Deliquet s’intrique dans ses

engagements et se nourrit d’eux, se situe «in
vitro», comme le nom de la compagnie
qu'elle a créée en 2009, avant de lui «offrir»
Welfare, qui nous plonge dans un centre
d’aide sociale a New York en 1973 et qui
n’‘avait jamais connu de sortie nationale en
France? Directrice du centre dramatique de
Saint-Denis, le théatre Gérard-Philipe (TGP),
depuis 2020, Julie Deliquet a toujours prati-
qué I'égalité salariale dans son collectif, et
peu d’équipes artistiques connaissent aussi
intimement le territoire dans lequel elles
ceuvrent. Julie Deliquet nomme le cinéaste
«Fred», sa parole est un flot, avec des incises,
des explications, des images. Lui, qui I'ap-
pelle «Julie», est plus laconique: il pointe
I'essentiel, amusé, attentif a sa cadette. Cin-
quante ans les séparent: elle al’age qu’avait
le cinéaste lorsqu’il a posé sa caméra et son
regard dans le centre social.

Laveille de la rencontre, Julie Deliquet nous
aouvert les portes de ses répétitions au TGP.
Etonnement de voir le plateau transformé en
gymnase, avec ses marquages au sol, ses ta-
tamis, ses espaliers, ses trophées... Et sur-
prise encore plus grande que d’entendre les
acteurs évoquer la piece au présent, comme
si elle n'était pas déja écrite, et le groupe, plu-
tot que leur trajectoire personnelle. Ils font
corps avec leurs personnages, se confondent
avec eux de maniere si troublante qu'on ne
sait plus de qui ils parlent lorsqu’ils disent
«je». «Je ne peux pas dire ¢a, je ne le dis jamais
dans la vie», lance une actrice. Comme sur

un tournage, la méme scéne est reprise plu-
sieurs fois, dans sa longueur. Julie Deliquet
semble opérer par «prise» avec des improvi-
sations, des bifurcations, aucune n'est identi-
que al'autre, c’'est ce qui rend ses répétitions
passionnantes. Elle cherche la sensation
juste, «afin de trouver les bonnes réponses».
Rencontre le lendemain dans un café pari-
sien, prés du couvent des Récollets, ot le ci-
néaste nonagénaire vit et travaille. Il vient de
terminer un tournage sur une famille de cui-
siniers étoilés qui se repassent le flambeau
de génération en génération. Et siI'aventure
de Welfare, du film au plateau, était aussi une
histoire de transmission?

Welfare documente le systéme d’aide
sociale américain au début des an-
nées 70, a New York. Gardez-vous I'an-
crage historique etlocal sur le plateau?
Julie Deliquet: La proposition de cette
transposition est venue de vous, Frederick,
lorsque nous nous sommes rencontrés
avant le confinement, au début de I'an-
née 2020. Et d'emblée, il était tres clair que
je n'allais pas me livrer a une actualisation
du film. En revanche, il nous semblait a tous
les deux que certaines questions cruciales
qui touchent a la protection sociale en
France aujourd’hui résonnent dans le film.
Alors méme qu’on réincarne sur le plateau
cette Amérique et une institution précise,
des questions de notre monde ressortent.
C’est dans son soubassement qu’il nous se-
coue et nous ramene a notre présent.
Frederick Wiseman: Les réglements ont
pu changer, mais pas la condition humaine
ni la question qui sous-tend le film: quelle
est I'obligation de I’Etat envers ceux qui
n'ont pas la capacité ou les moyens de gagner
leur vie? Une partie des personnes qu’on
voit dans Welfare sont dans I'impossibilité
de travailler quotidiennement. D’autres ont
des handicaps.

Ce qui a sans doute changé, c’est la pres-
sion du temps. Lorsqu’on voit le film,
on est étonné par le temps que les tra-
vailleurs sociaux passent a essayer de
dénouer les situations les plus inextri-
cables ou incompréhensibles.

J.D.: En France, beaucoup de maisons de
quartier se détournent de leurs missions
premiéres pour pallier le manque de temps
des structures plus institutionnelles. Elles
récupérent ce qu'on pourrait appeler les
usagers malheureux de la CAF. En France,
4 milliards d’euros de droits sociaux ne sont
pas réclamés. Un nombre conséquent de
personnes préférent renoncer a leurs droits,
plutdt que de pousser une porte, parce qu’ils
ont parfois le sentiment d’étre maltraités,
ne sont pas a l'aise avec le numérique ou
n'y ont pas acces, ne parviennent pas a faire
les démarches nécessaires qu'on leur de-
mande et en ont honte.

Avez-vous fait des enquétes dans des cen-
tres sociaux pour documenter la piéce?
J.D.: On estallés a la rencontre de structu-
res sociales de Seine-Saint-Denis et des tra-
vailleurs sociaux ont assisté a des répéti-
tions. Au TGP, on travaille quotidiennement
dans des centres sociaux, a I’hopital, dans
des écoles. Je ne peux pas choisir des ac-
teurs qui n'aient pas des engagements ac-
tifs, surtout pour cette piéce. Suite page IV




