Un retour aux sources frugales de la foi

Sous la forme d'une réverie dépouillée, Damien Manivel suit les derniers jours de Marie Madeleine

MAGDALA
a|ee
lle n'est d'abord qu'un
mouvement dans la
nuit. Une silhouette se
frayant un chemin a ta-
tons dans une forét obscure. In-
distincte, elle se cache sous d'in-
formes couvertures de lissus
grossiers, ripeux. Assise entre
les fougéres, son visage se re-
tourne soudain vers la caméra:
c’est une femme isolée, silen-
cieuse, dont le regard transperce
les ténébres. Qui est-elle T Une ré-
fugiée, une personne sans abri,
une aliénée évadée d'on ne sait
quel asile, une habitante des
bois? Les identités putatives se
superposent sur ce visage ha-
gard dont on connait déja le
nom: « Magdala», soit la Marie
Madeleine des Ecritures, la céle-
bre fidéle et suivante du Christ.
Celle que nous voyons marcher
péniblement, souffler, se susten-
ter, attendre son heure, est saisie
dans ses derniers jours. Ceux
que, selon La Légende dorée, elle
passa dans l'exil, chassée de sa
terre et retirée dans les bois.
Magdala ajoute une page inat-
tendue a l'eeuvre deésormais
bien fournie de Damien Manivel,
ancien danseur, qui, depuis
quinze ans, manie la caméra. Des
cing longs-meétrages tournés de-
puis 2014, tous peuvent se voir
comme des « miniatures»: n'ex-
cedant jamais les 9O minules re-
glementaires, filmés avec trés
peu de moyens, généralement
centrés autour d'un personnage
el faisant veeu de silence. Tra-
vaillant la rencontre du corps et
du cadre, chacun met au jour une
geste singuliére : I'exaltation ma-
ladroite d’'Un jeune poéte (2014),
I'éveil amoureux des adolescents
du Parc (2016), les pérégrinations
enfantines de Takara, la nuit ot
jai nagé (2017, coréalisé avec Ko-

Damien Manivel
travaille avec Elsa
Wolliaston une
forme de lenteur

marmoreenne,
une solitude
radicale

hei Igarashi) ou la danse reconsti-
tuée des Enfants d Tsadora (z019).

Magdala inscrit pour la pre-
miére fois cette recherche dans le
champ de la spiritualité, en l'oc-
currence chrétienne (les paroles
sont en araméen), mais la geste
est tout sauf liturgique. La Marie
Madeleine est ici interprétée par
la danseuse et chorégraphe Elsa
Wolliaston, déja présente dans de
précédents films de Manivel,
comme La Dame au chien (2010}
el Les Enfants d'Isadora. Bouscu-
lant I'imagerie traditionnelle (sa
Madeleine apparait sous les traits
d'une femme noire robuste, et
non comme la « pécheresse» a la
longue chevelure blonde), il tra-
vaille avec elle une forme de len-
teur marmoréenne, une solitude
radicale.

Une expérience d'incarnation
Magdala se couche et se léve,
s'endort sur un tapis de mousse,
séveille sous [l'ondoiement
d'une futaie. Elle se réchauffe a
un feu de camp, s'abrite de
l'orage, lave sa chemise dans la ri-
viere. Rien que des gestes élé-
mentaires qui sculptent, pas a
pas, souffle aprés souffle, une
méme présence au monde, a la
fois pleine et endolorie.

Le film pourrait se décrire
comme une expérience d'incarna-
tion, mais c'est encore plus certai-
nement le terme «réverie», mis
en avant, qui lui convient le

Marie Madeleine, interprétée par Elsa Wolliaston. mértors FLus

mieux. D'abord parce que le film
ne s'embarrasse pas de récil, mais
se contente de passer du temps
avec cette figure qu'il sculpte, au
prix d'une progression parfois er-
ratique. Mais aussi parce que le
rive s'immisce dans la trajectoire
du personnage. A la discrétion
d'un simple raccord, presque inci-
demment, surgissent les visions
de Magdala. Ici les pieds crucifiés
de }ésus qui lui apparaissent i l'en-
droit d'un tronc d"arbre vénére. La,
le détour d'une riviére convo-
quant le souvenir du Christ en
jeuneamant el de l'etreinte qui joi-
gnit leurs deux corps nus. Tournée

vers ce passé radieux, son errance
est celle d'une femme inconsola-
ble, orpheline de cet amour perdu
qu'elle entretient par la dévotion.
C'est ainsi, par des moyens d'une
simplicité bouleversante, que Ma-
gdala remonte aux sources fruga-
les de la foi, avant méme qu'elle ne
soil gravée dans un texte sacre, ri-
tualisée dans les usages d'une reli-
gion ou captée par le pouvoir
d'une institution. Au lieu de cela,
la Marie Madeleine de Manivel et
Wolliaston multiplie les actes de
foi dépouillés, tels ces crucifix en
brindilles qu'elle dissémine dans
la forét. Des motifs hagiographi-

ques, comme des stigmates ou le
cceur sanguinolent qu'elle arrache
de sa poitrine, se mélent 4 son par-
COUrs, COMIME eXpression symbo-
lique du manque amoureux.
Liconographie chrétienne s'en
retrouve singulitrement décapée,
ramenée non seulement a cette
adoration primitive, mais aussi
aux formes nues de la nature. Ma-
nivel procéde & une redéfinition
du sacré : non plus un espace clos,
comme dans la tradition, mais se
répandant sur toute chose, par
I'adulation vibrante de cette
femme a l'agonie. A la fin, Mag-
dala se retire dans une grotte ot le

film prend un tour plus ouverte-
ment pictural: éclairé a la bougie,
son dernier souffle se produit
sous le patronage d'un ange aux
traits préraphaélites. Tout du long
de ce film tourné en 16 mm, Mani-
vel n'orchestre ainsi qu'une seule
chose :1a splendide assomption ci-
nématographique d'un person-
nage bientdt absorbé dans la chair
de la pellicule. m

MATHIEU MACHERET
Film francais de Damien
Manivel. Avec Elsa Wolliaston,
Aimie Lombard, Olga Mouak,
Saphir Shraga (1h18).



